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ARNI HEIMIR INGOLFSSON

"DET DAR KAN JAG OCKSA GORA"

Jorunn Vidar — Islands forsta kvinnliga tonséttare

Den ena efter den andra har de stigit fram de
senaste dren — kvinnorna fran forr som dgnade
sig 4t komposition men aldrig fick erkéinnande
i en virld dir minnen var sa gott som envil-
diga. Islands banbrytande kvinnliga musikgeni
- J6runn Vidar — var under storsta delen av sin
levnad endast kind inom landet och fick langt
ifrdn samma mojligheter i musiklivet som sina
manliga kollegor. Men historien skulle @ndras.
Arni  Heimir Ingé6lfsson dr islindsk
musikvetare, foreldsare och pianist.

Néagra namn var visserligen kénda, till exempel Clara Schumann och Fanny
Mendelssohn, dven om de flesta av deras kompositioner aldrig spelades. Men
de dr betydligt fler, de som virlden forst nu haller pa att uppticka, till exem-
pel Florence Price i USA, Louise Farrenc och Mel Bonis i Frankrike, Elfrida
Andrée och Helena Munktell i Sverige.

Joérunn Vidar (1918-2017) var den forsta isldndska kvinnan som genomgick
hogre utbildning i musik. Hon studerade komposition och pianospel i
Tyskland och USA och var under manga ar en av Islands frimsta pianister, gav
ett stort antal solokonserter med ambitiosa program. Hon komponerade ocksa
en mingd musikaliska verk, allt fran sanger till stora symfoniska baletter och
pianokonserter, och himtade gidrna sin inspiration frén det isldndska kultur-
arvet, i folksanger och folksagor. Jérunn Vidar var pA manga sitt banbrytande
inom isldndsk musik och uppbar visserligen respekt i sitt hemland. Men hon
hade hunnit bli 86 ar innan hennes musik dntligen spreds over virlden: 2004
sjong popstjarnan Bjork in sdngen Vokurd pa skivan Mediilla som séldes i
over en miljon exemplar och fick tvd Grammynomineringar. De senaste dren
har Jérunn Vidars musik atnjutit &nnu storre uppmérksamhet, man kan bland
annat namna att 2023 gav det brittiska skivbolaget Chandos ut tva av hennes
symfoniska baletter framforda av Islands symfoniorkester. Dessutom &r den
forsta biografin om henne snart att vinta, den kommer férhoppningsvis ut
2026. Det ser ut som om Jérunn Vidars tid dntligen &r inne.

Studiear i Reykjavik och Berlin
J6runn Vidar foddes i Reykjavik 7 december 1918, bara en vecka efter att Island
blivit ett sjdlvstindigt land. Hennes fordldrar var synnerligen konstnirliga:
modern Katrin var pianoldrare och fadern Einar var skadespelare och sangare.
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Jorunn Vidar vid unge-
far den tid da hon gav
sin forsta solokonsert,

Reykjavik 1947.

Drygt ett ar senare utokades familjen med systern Drifa, men den unga familjens
lycka blev inte langvarig. Fadern Einar avled i lunginflammation 1923 och hans
bortgang var naturligtvis ett hart slag for familjen. Katrin Vidar var dock fast
besluten att déttrarna skulle fa den bésta konstnérliga utbildning som fanns att
fa. Jérunn gjorde sig som ung ett namn som skadespelare och dansare férutom
som musiker, och Drifa blev sedermera en kind poet och bildkonstnir.

Joérunn berittade sjdlv om hur hennes musikbegévning uppticktes: fem ar
gammal satte hon sig vid pianot och kunde da pa gehor spela melodierna som
mammans elever hade 6vat pa. Hon krivde att Katrin skulle undervisa henne i
piano och ldra henne grunderna, men snart tyckte hon att mamman var alldeles
for undfallande och ville fa en striangare ldrare. Inte langt dérefter borjade hon
i Reykjaviks musikskola som da nyligen hade grundats med syftet att utveckla
musiklivet i det nyblivna sjdlvstindiga landet. Fram till dess hade detta
musikliv varit ganska torftigt. Hennes lirare i skolan var Arni Kristjansson,
en mycket begévad pianist som just kommit hem fran fortbildning i Tyskland.
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Efter att ha tagit studenten vid Menntaskdlinn i Reykjavik stod den
begdvade Jérunn vid ett vigskidl. Hon hade blivit fordlskad i sin skolkamrat
Larus Fjeldsted, och de unga tu ség det som en sjélvklarhet att de skulle gifta
sig och bilda familj. Det ville mamman inte hora talas om, hon var en modern
kvinna och ansag att det vore vettlost om denna begévade dotter inte skulle
utbilda sig ytterligare. Katrin, som hade blivit dnka vid 27 ars alder, visste hur
viktigt det var att kunna std pd egna ben, vad dn livet hade i beredskap for en,
och uppmuntrade sina dottrar pd alla sitt att utbilda sig. Resultatet blev att
J6runn for utomlands och gjorde antagningsprovet till Staatliche akademische
Hochschule fiir Musik i Berlin hosten 1937. Hon berittade sedan att hon
nistan missat provet eftersom hennes namn ropades upp som “Herr Fidar”
med tyskt uttal nér det var hennes tur. Allt gick dock bra till slut och hon fick
en framstdende ldrare, Kurt Borner, som sjilv hade undervisats av en elev till
den legendariska Clara Schumann.

Det var forstds omvilvande att komma fran sméstaden Reykjavik till en av
virldens frimsta musikstidder. Jorunn utnyttjade mojligheterna sa mycket hon
kunde, och gick flitigt pa konserter. Hon horde stadens beromda filharmoniska
orkester under ledning av Wilhelm Furtwingler och sjélvklart gick hon ocksa
och lyssnade pa beromda pianister som upptradde i staden. Hon sjong ocksa
i musikhogskolans kor och fick didrigenom chansen att st pa en operascen
for forsta, och enda, gangen i livet eftersom skolkoren anlitades for att sjunga
i en nyskriven opera av Richard Strauss, Friedenstag, som sattes upp pa f.d.
Kungliga operan, Staatsoper unter den Linden.

Under studieéren i Berlin borjade J6runn for forsta gangen att pa allvar kom-
ponera. Hon gjorde senare i livet inget vdsen av att detta skulle ha varit ndgot
stort beslut, utan det hade bara kommit liksom av sig sjélvt allt eftersom hon
blev mer musikaliskt bevandrad. Hon hade visserligen skrivit ndgra melodier
for piano under sin uppvixt i Reykjavik, till exempel en glittig marsch for
piano, samt ett annat, storre verk som skildrade en dramatisk historia i toner:
en mus som drunknade i hamnen dirfor att den inte kunde simma. Men i
Berlin hade J6runn for forsta gdngen forebilder nir det gillde ambitiost kom-
ponerande. Hon forstod av sina medstudenters framgangar att sadant var fullt
mojligt. Hon nérvarade vid en konsert som gavs av en ung flicka som spelade
virtuost pd violin och avslutade konserten med ett extranummer, en vals hon
sjdlv skrivit. Da hade Jérunn tankt for sig sjdlv: ”Det dér kan jag ocksé gora.”

Jorunn forsokte halla sig undan det politiska larmandet och koncentrera sig
pa musiken, men ldget var orovickande och hon blev tvungen att bete sig som
en tredje rikets undersate med allt vad det innebar. Det skedde naturligtvis
mycket som Overraskade och mycket man maste akta sig fér. Hon sig Hitler
tre ganger med egna Ogon, forsta gangen pa musikhogskolans auditionsdag
ndr den tyske statschefen och Mussolini korde i konvoj genom staden till
folkets jubel. I breven hem tonade dock J6runn ner det hot om diktatur som
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omgav henne, och alla andra Berlinbor, under de hir aren. Utan tvekan var det
for att lugna moderns oro som Jérunn avdramatiserade nazisternas skrammel i
breven hem till Island, och hon visste ocksa att de kunde censureras och fann
det ddrfor battre att ga forsiktigt fram. Hon hittade till och med pa ett isldndskt
kodord for Hitler — hon kallar honom “Hjalti” i sina brev.

Nir nyheterna borjade rapportera om att Tyskland hade for avsikt att invade-
ra Polen stod det klart att Jérunns studietid i Tyskland var éver. Hon kom hem
till Island sommaren 1939 och det var verkligen i grevens tid innan de diplo-
matiska forbindelserna mellan linderna brots. Nidr hon kommit hem gifte hon
sig med sin ungdomskirlek och det drojde inte linge innan det forsta barnet
kom till védrlden. Men intresset for komposition hade verkligen vaknat i Berlin
och dirfor bestamde hon sig for att ta lektioner av den enda person i Reykjavik
som kunde ldra ut detta dmne pa hogre niva. Liraren, Victor Urbancic, var
fran Wien men hade flytt undan nazisterna till Island eftersom hans hustru var
judinna. Under Urbancics ledning komponerade Jérunn ett betydande antal
sanger och dessutom ett stort verk for piano: Tilbrigdi vio islenskt pjodlag
(1942). Tillsammans med sin syster Drifa gjorde hon barnprogram for radio
vilka blev stora och ambitidsa dventyr med musik, bland annat en tonséttning
av den isldndska sagan om trollkvinnan Gilitrutt, och ocksa ett singspel byggt
pa Djungelboken av Rudyard Kipling. Men detta var fore bandspelarnas tid
och systrarna betraktade barnprogrammen mera som ett roligt tidsfordriv &dn
som arbete; allra minst hade de en tanke pa att skapa ododliga konstverk.
Konsekvensen blev att inget av musiken bevarades och av sangtexterna bara
nagra fa utkast.

Ovdintat dventyr i New York

Varen 1943 gick Jérunns liv sin gilla gdng, men plotsligen kom 6det med en
overraskande vindning. Hennes make Larus insjuknade hastigt i lymfkortel-
cancer, sa svart att han inte troddes kunna 6verleva. Det blev hans rdddning
att den amerikanska héren vid den hir tiden hade kommit till Island och det
var mojligt att soka ldkarhjéalp ddr. En amerikansk specialistlikare kom och
undersokte Larus pa Landspitalinn och visste precis vad som behdvde goras.
Larus skickades med militdrflyg till ett sjukhus i Baltimore som hade den
bista utrustning som pa den tiden stod till buds, och dir genomgick han en
helt ny sorts behandling, stralning, som lyckades sa vil att till och med likarna
hépnade.

Pa hosten reste Jorunn ivig for att besoka sin make som da hade kom-
mit till New York men fortfarande stod under ldkarobservation. Hennes resa
visterut var ett vadligt foretag mitt i brinnande vérldskrig, den tog en hel
ménad i en konvoj av fartyg som maste gora en enorm lov for att runda de
virsta farozonerna, man styrde hela vigen sdderut till Azorerna och dérifran
sedan visterut. I New York bodde det dkta paret sedan i tva ar, och det var ett
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veritabelt dventyr for Jérunn, en sorts kompensation for att ha tvingats lamna
Berlin s& snopligt. Nu sokte hon upp en pianoldrare, en polsk grevinna vid
namn Helena Morsztyn, som tolkade Chopin med utomordentlig virtuositet.
Forutom pianospel tog Jérunn ocksé lektioner i komposition vid Juilliard for
tonséttaren Vittorio Giannini. De tvd kom mycket fint Gverens, precis som
J6runn var Giannini ingen avantgardist, utan valde hellre att vara nyskapande
pé ett mer hovsamt sitt, och bygga pa hiavdvunnen dur/molltonalitet — nagot
som JOérunn visste att uppskatta.

Jorunns syster Drifa var dven hon i New York déir hon gick en konstutbild-
ning, och de tva systrarna borjade ater samarbeta, nu i en storre skala #n nir de
tidigare skrev sma sangspel for isldndska radions barnprogram. Nu arbetade
de tillsammans med en stor opera i folksagestil: Sner konungur. Snazr ar
vinterrikets konung och strider mot en grupp dvirgar som gor livet surt for
honom. Snars dotter blir forédlskad i en av dvdrgarna och véljer kérleken trots
att hon vet att hennes far dd kommer att forskjuta henne. Slutscenen skulle bli
en magnifik uppgorelse mellan gott och ont, men systrarna gjorde aldrig klart
operan och bara ett kort dansstycke har spelats offentligt. Jérunn kunde inte
koncentrera sig pa komponerandet helt och héllet, hon var hustru och mor,
och dessutom slutade systrarnas New York-dventyr hosten 1945. Da dtervinde
Jérunn med man och barn till Reykjavik, medan Drifa for till Paris och fort-
satte sina studier dir. Hon gifte sig sedermera och bodde i Stockholm en tid.
Dérmed var sagan om Jérunn Vidars stora operaprojekt all.

I Reykjavik fodde Jorunn ytterligare tva barn men lét det inte utgora nagot
hinder for musicerandet. Faktiskt var hennes produktivitet under aren runt
1950 rent otrolig. Hon gav solokonserter pa piano i det ndrmaste varje ar
under en tid, med stora verk bade av romantiska kompositdrer som Chopin
och Schumann, men ocksa med ny musik som aldrig hade horts tidigare i
Reykjavik, bland annat av Barték och Stravinskij. Ovanpa allt detta kom-
ponerade hon nagra av sina storsta verk under de hir aren: baletterna Eldur
(1950) och Olafur liljurés (1952), och korverket Mansingur fyrir Olafs rimu
Greenlendings till text av den isldndske maéstarpoeten Einar Benediktsson
(1955).

Men i denna musikvirld var Jérunn pa ett vis ensam, eftersom hennes man
inte alls delade hennes musikintresse. Jérunn var tvungen att passa pa att
spela och komponera medan Larus Fjeldsted var pé arbetet, for han ville inte
att hemmet skulle ljuda av pianospel ndr han sjdlv var hemma. Larus var en
personlighet som tog stor plats, han var inte rddd for att sdga sin mening och
fyllde alla utrymmen med sin nirvaro. Han hade ocksé svart for att std emot
Bacchus frestelser. Ibland gick han pa fyllan pa stan och kunde vara borta i
flera dagar. Nér han till slut sldpade sig hem fick det inte horas en enda liten
ton medan han sov ruset av sig och blev stridsduglig igen. En sddan atmosfir
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i hemmet var forstas pressande for J6érunn, och enligt hennes dottrar ledde
den till att det blev svarare for henne att 4gna sig at musiken @n hon sjilv
hade onskat. Har kan man paminna sig Virginia Woolfs ord i den ber6mda
essén, dir hon papekade att for att kunna skapa konst maste kvinnor dels vara
ekonomiskt sjdlvstindiga, dels ha ett eget rum dér de kan dra sig tillbaka fran
vardagens sysslor och #dgna sig at sin konst i lugn och ro. Jérunn hade aldrig
nagot eget rum. Det var vid Steinwayflygeln i vardagsrummet som hon bade
6vade och komponerade, ett rum som alla familjemedlemmar hade tillgéng till
och dir man horde allt som pagick i den ndrmaste omgivningen.

Jérunn Vidar var den forsta isldndska kvinna som studerade piano utom-
lands och gav egna solokonserter. Forvisso hade manga isldndska kvinnor
blivit skickliga pianister under 1900-talets forsta artionden men de steg sillan
ut i strilkastarljuset helt ensamma, de dgnade sig hellre at undervisning och
spelade tillsammans med andra. Mottagandet av Jérunns pianospel pa Island
fargades hela tiden av att hon var en kvinna som tog sig plats pa ett omrade
som tidigare tillhdrt ménnen. Atminstone tycks de miin som skrev musikkritik
pé den tiden — det fanns inga kvinnliga musikkritiker pa Island da — ha lys-
snat pa ett annat sitt eller haft annorlunda forviantningar nér Jorunn satt vid
sitt instrument 4n nir scenbelysningen sken pa hennes manliga kollegor. I de
recensioner Jérunn fick for sitt pianospel mérks upprepade refringer av tva slag
betriffande hennes “kvinnlighet”. Den ena har med kroppen att gora, kritikerna
tror inte att en spid och slank kvinna kan léta flygeln ljuda lika kdrnfullt som
en man. Efter debutkonserten verkar en kritiker vara forvanad over att Jérunn
spelar med sadan kraft, den var storre 4n man kunde forvénta sig ”av en sddan
gracil sénglilja”.

En annan av de islidndska kritikernas refring nér det géillde Jérunn Vidar
var asikten att en hustru och mor knappast kunde helga sitt liv at musiken pa
samma sétt som en man. Hushallsarbetet maste ju kridva mycket av hennes tid
och energi. Tydligast framkom det hir i slutorden i en recension som Bjorn
Franzson skrev i Pjodviljinn 1954 och som retade Jérunn kolossalt: ”Nér vack-
er musik spelas for oss pa ett sddant tilldragande och angendmt sitt kan man
inte annat 4n tinka: Sl det om ni kan, hemmafruar. Att Jérunns pianospel
hade en sirskilt “kvinnlig” karaktir hivdades ofta, men hir gick recensenten
langt 6ver grinsen, ansag hon. Aldrig sdg hon pa sig sjdlv som en hemmafru
som dérfor skulle bedomas utifran ldgre kriterier, hon gick in for musiken
helhjirtat och ville bedomas pa sddana villkor. Franzsons recension satt linge
kvar i henne och var nagot hon till och med tog upp i en intervju dryga 30 ar
senare: “Det var som om man hade smitit fran tvittbaljan med kartnagel pa
vartenda finger och att det var en sensation att en sddan figur alls kunde spela
piano, Oj, sé arg jag blev!”
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Ett av Jérunns mer anmérkningsvirda uppdrag under aren kring 1950 var
att komponera den forsta isldndska filmmusiken, till Oskar Gislasons Sidasti
beerinn [ dalnum. Det dr en berittelse i folksagestil om trollens och alvernas
mellanhavanden med ménniskorna i en dal som haller pa att avfolkas. Det
var ett amne som passade Jérunn vil och hon lyckades utomordentligt fint
med att illustrera dramatiken i filmen med sin musik. Hon skrev ungefir
en timmes musik och satt med ett stoppur for att kontrollera att allt passade
in pa sekunden. Den hir musiken skrev hon oftast pa nitterna, dd hade hon
mest arbetsro, och resultatet blev den storsta skréllen i den isldndska filmens
historia. Nir filmen hade premidr i mars 1950 var forvintningarna sd hoga
att biljettkdn ringlade hela vigen runt biografbyggnaden. I slutindan hade
ungefir 40 000 personer sett filmen, vilket var nagot helt unikt, inte minst med
tanke pa att Reykjaviks invénarantal pa den tiden bara uppgick till 55 000.

Jorunn var ocksa produktiv som sangkompositér. Hon besatt en kinslig
insikt om samspelet mellan text och musik, och som pianist visste hon i
minsta detalj hur man kunde ge en sang en ny dimension med pianot. En del
av hennes sanger har en nistan impressionistisk klangfirg, till exempel Hvitur
hestur i tunglskini (ca 1950) till en dikt av poeten Steinn Steinarr. Andra av
hennes singer ar inspirerade av de isldndska folkséngernas kraft och stimning.
Inte minst bor man hir ndmna julsangen Pad d ad gefa bornum braud, som
utan tvekan &dr en av Jérunns mest populdra sanger pa Island. Faktiskt dr den
islindska stimningen i den sé stark att ménga &r helt 6vertygade om att det &r
just en traditionell isldndsk folkséng.

Besvikelse och erkdnnande

Efter att ha gett sitt yttersta i mer dn ett decennium, gett ett stort antal piano-
konserter och skrivit bade sma och stora musikstycken av olika slag, kinde
Jorunn av en viss trétthet gentemot den tranga, islindska musikvirlden. Hon
tyckte inte hon fick den respekt hon fortjanade och sig knappt ldngre ndgon
mening med alltsammans. Hon behdvde ny inspiration, en sporre for att fort-
sitta. Foljden blev att Jérunn vistades en lang period i Wien 1959 och 1960,
insOp stadens gamla musiktradition och tog lektioner hos en berémd pianola-
rare vid namn Viola Thern. Dock fann Jérunn Viola vara forfarligt string och
beklagade sig i breven hem Over att hon holl pa att forlora allt sjalvfortroende
efter sddan skoningslos kritik. Men till syvende och sist hade hon 4nda nytta
av alltsammans och atervinde hem en erfarenhet rikare.

Pa Island vintade henne en originell uppgift didr hennes krafter fick utnytt-
jas till fullo. Man bad henne att tillsammans med sin kusin sopranen Puridur
Palsdéttir ta hand om radions Barntimme. De tva kvinnorna var fast beslutna
att servera de islindska barnen riktigt vilproducerat material, och samtidigt
presentera den isldndska musiktraditionen for dem. Det resulterade i att Jérunn
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Jorunn Vioar vid flygeln
1969.

arrangerade enorma mangder material for sangrost och piano som de framforde
i programmen, sammanlagt 6ver 50 barnsanger, rim och ramsor. Samarbetet
med Puridur ledde till att Jorunns intresse for att skriva egna verk for sangrost
och piano vaknade till liv igen. Under ungefirligen 1960-1970 skrev hon ett
avsevirt antal melodier, manga av dem till dikter skrivna av kvinnor. Dér éter-
finns bland andra den berémda Vokuro, till en dikt av Jakobina Sigurdardottir,
en bondekvinna fran Myvatn pa norra Island som skrev dikter och forfattade
fantastiska romaner nir hon kunde ta sig tid fran jordbruksarbetet.

1973 tog Jorunn for forsta gangen fast anstdllning utanfor hemmet nér
hon erbjods platsen som ackompanjator vid den nygrundade Songskélinn i
Reykjavik. Diér fick hon en framgéngsrik karridr i 20 ar, beundrades av kol-
legor och elever, och framtridde i otaliga sangkonserter bade i skolan och
utanfér. Men komponerandet 1dg pa is under de hér aren, och det fanns heller
inte ndgra yttre incitament for det. Jérunn komponerade bara tva verk under
70-talet: Islensk svita, som islindska riksradion bestillde med anledning av
1100-arsjubileet for Islands bebyggande 1974, och en pianokonsert hon kal-
lade Sldtta (1976), en titel som kan hinforas till substantivet “slag” som i
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“harposlag” (jfr. sv. ”slatter”, 6vers. anm.). Jérunn var sjélv solopianist vid
premidren med Islands symfoniorkester, men den gick inte sd bra som hon
sjdlv hade hoppats. Dirigenten ville knappt 6va nagot annat dn Tjajkovskij-
symfonin som skulle spelas efter pausen, och till skillnad fran tidigare i hennes
karridr var kritikernas mottagande ganska svalt. Jérunn var s forkrossad efter
konserten att hon gav order om att verket aldrig mer skulle framféras. Hon
stoppade partituret i en 1ada i kéllaren och ritade bade en dodskalle och ett
kors pa den. Hon skrev aldrig ndgot mer for symfoniorkester.

Jorunn drabbades ocksa av harda slag i privatlivet, vilket tirde pa hennes
krafter en tid. Hennes dotterson omkom bara fem &r gammal i en tragisk
trafikolycka i London och maken Larus dog i cancer 1985. De hade upplevt
bade toppar och dalar i #ktenskapet, sdsom tidigare har ndamnts, men fann till
slut ett sitt att leva tillsammans i fred och samforstand — dven om det i sjdlva
verket krivde att Jorunn la at sidan de ambitioner som kinnetecknade hennes
arbete som kompositdr och pianist fran ungefir 1950 och framat. Déttrarna
har berittat att Jorunn blomstrade pa nytt efter att hon blivit inka. Hon hade
hela tiden varit tvungen att anpassa sig till maken som inte hade minsta intres-
se av eller forstaelse for det som var Jérunns stora passion: musiken. Nu levde
J6érunn Vidar pa sina egna villkor — och musiken fick ljuda i vardagsrummet
fran morgon till kvall.

De verk J6runn skrev under senare delen av sitt liv 4r alla rétt sma i snittet
men oerhort vilarbetade och méanga av dem har triffat lyssnarna rakt i hjértat.
Ett av dessa verk &r Jol for barnkor, f16jt och orgel, en fortjusande julsing som
bestilldes av radion 1988. Denna séng dr nu den mest framférda islindska
julsangen av “klassiskt” snitt och ett fast inslag i manga korers julkonserter.

Pa sin dlderdom fick Jorunn uppleva hedersbetygelser i form av priser och
andra erkidnnanden. De var henne forvisso till stor glidje och uppmuntran,
och gav henne mgjlighet att framleva sin dlders host med vetskapen om att
hennes insats uppskattades efter fortjianst. Dock &r det sorgligt att tédnka pa att
all denna heder inte tillf61l henne nagra decennier tidigare, nér hon var pa top-
pen av sin kreativa forméga, bade som pianist och tonsittare. Da hade dessa
erkdnnanden sikert lett till att ge henne inspiration i skapandet, men néagot
sadant var ju knappast aktuellt ndr hon hunnit bli éttio ar.

Nir stralkastarljuset dntligen riktades mot Joérunn var kvinnornas kamp for
jamstélldhet i full gang. Dér fick hon en tacksam grupp beundrare som i henne
sdg en pionjér och forebild. Hon fick motta Alltingets hederslon och Isldndska
falkordens riddarkors 1989, ett decennium senare erholl hon Reykjaviks kom-
muns konstnérslon och 2004 fick hon Islindska musikprisets hederspris. Vid
samma tid gav skivbolaget Smekkleysa ut en stor del av hennes verk och
arrangemang pa fyra cd-skivor som alla r tillgéingliga pa streamingtjénster pa
nitet: Unglingurinn i skéginum, (1998), Sldtta (2000), Fljiiga hvitu fidrildin
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(2001) och Mansdngur (2003). De fick allesammans ett fantastiskt motta-
gande och ledde till att rikta mera uppmirksamhet mot hennes kompositioner,
ocksa dem som séllan hade horts. Sarskilt gladdes hon at att pianokonserten
Sldtta fick komma till liv igen 1999, da den fick ett avsevirt bittre mottagande
dn de dryga 20 aren tidigare.

Jorunn fick ett 1angt liv och behdll sin humor och sitt l4tta humor dnda in i
det sista. Hon bodde pa ett sjukhem de allra sista dren, men fick in ett piano
pa rummet och spelade sina kidra Bach, Chopin och Schumann for boende
och personal langt in i nittiodrsaldern. Jorunn Vidar avled i Reykjavik den 27
februari 2017, nistan 99 ar gammal.

k ok ok

Historien om de mén som &dgnade sig at konst under 1900-talet dr oftast his-
torien om det som blev, det som forverkligades, historien om mal som naddes
och segrar som vanns. Didremot dr historien om de kvinnliga konstnédrer som
var verksamma pa 1900-talet — och tidigare — ofta forbunden med det som
hade kunnat bli. ”Vad hade hint om?” dr en fraga som ideligen vicks i dessa
sammanhang. Vad hade hint om chanserna de fatt varit fler, uppmuntran i
deras omgivning varit ivrigare? Vad hade hint om de hade lyckats dgna sig
at sina konstndrliga omraden ostort, utan att behdva ta paus nérhelst andra
skyldigheter kallade?

Sadana fragor vicks onekligen nir Jérunn Vidars levnadsbana skirskadas.
Sjélv var hon vél medveten om sin plats i historien. Hon tillhdrde en genera-
tion kvinnor som fick tillgang till mera utbildning &n nagonsin tidigare, men
sedan var det langtifran sa att de mojligheter som erbjods var jimforbara
med dem minnen kunde tillgodogora sig. Andd ség Jérunn ljust pé framtiden
betriffande kvinnors insatser i konstens varld, vilket hon en gang gav uttryck
for i en radiointervju: “Jag tror att var tid precis har borjat. Vi kommer att
skriva musik som fér hela vérlden att darra och vi kommer att f anvinda vér
begavning och vart inflytande till gagn for hela ménskligheten, pa det sociala
och humanitira omradet, savil som inom vetenskap och konst.”

Nu pa 2000-talet har Jérunns framtidsvision forverkligats. Betréffande det
isldndska musiklivet spelade hon sjdlv en stor roll i den fordndringen, var
banbrytande och pionjir under flera decennier. Idag réiknas isldndska kvinn-
liga musiker i hundraden och bland dem finns kompositérer som har gjort
segertdg over virlden eller fatt motta prestigefyllda priser for sin konst: Anna
Porvaldsdéttir, Bara Gisladéttir, Bjork Gudmundsdoéttir, Hildur Gudnadottir
— listan &r lang. Pa sitt forsynta men malmedvetna sitt rojde Jorunn Vidar en
vidg som andra kvinnliga konstnérer sedan kunnat gé. Det gor hennes insats
for Islands kulturliv ovirderlig.

Oversittning fran islindska:
Ylva Hellerud
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