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LETTERSTEDTSKA FORENINGEN

HENNES SCENNARVARO GOR HENNE TILL
EN AV DE FRAMSTA INOM SITT SKRA
LF-medaljen 2024 till Stina Ekblad, Finland

Den 11 november 2024 samlades deltagare fran Letterstedtska foreningen,
representanter for teater och Finland i Stockholm, for att bevittna utdelningen
av Jacob Letterstedts nordiska fortjanstmedalj 2024 till Stina Ekblad, skéade-
spelare, Finland. Prisceremonin dgde rum pa Finlands ambassad/residenset i
Stockholm.

Ambassador Maimo Henriksson inledde evenemanget med ett anforande
om Norden och det nordiska samarbetet. Dérpa foljde medaljutdelningen.
Prisutdelare LF-ordférande Bjorn von Sydow erinrade sig i talet till medaljmot-
tagaren att Letterstedtska foreningens donator Jacob Letterstedt foddes 1796
och var till sitt ursprung bondson fran Ostergétland. I barndomen fick han inte
ga i skola, utan bade sin bildning och sin formogenhet fick han skapa sjélv. Han
for till Kapstaden och grundlade med kvarnrorelse och omfattande spannmaéls-
handel en formodgenhet. Ett officiellt erkdnnande fick han 1841, da han utndmn-
des till svensk-norsk konsul. Sedermera blev han ocksd generalkonsul. Som
sadan forvirvade han sikerligen en betydande erfarenhet av praktiskt nordiskt
samarbete. Detta kan i sin man forklara hans 6nskan att frimja vetenskap, konst
och industri inte bara i Sverige utan genom samverkan i hela Norden. Kort fore
sin dod 1862 gjorde Jacob Letterstedt en for hans levnadstid forhallandevis stor
donation, pa vilken Letterstedtska foreningens verksamhet grundas.

Sedan ar 1981 utdelas en gang om éaret Jacob Letterstedts nordiska for-
tjanstmedalj. Medaljen tillfaller en person som gjort en sérskilt framtrddande
insats for att frimja det nordiska samarbetet. 2024 dr siledes den 44 gangen
medaljen delas ut.

Medaljmottagare fran Finland pa senare ar dr minister Jan-Erik Enestam, fd.
chefredaktoren Janne Virkkunen och fd. minister Erkki Tuomioja.

Motiveringen fran Letterstedtska foreningens huvudstyrelse for medaljen
2024 till Stina Ekblad:

”Jacob Letterstedts nordiska fortjanstmedalj for 2024 tilldelas Stina Ekblad,
Finland. Genom sin langa karriér pa svenska har Stina Ekblad bevarat sin 6st-
erbottniska grundton, vilket pa ett fint sitt visar pA mangfalden inom det nord-
iska sprakomradet. Samtidigt har hos spelat manga av sina roller pa perfekt
danska. Hennes scenniérvaro och formaga att tilltala sin publik, savil pa stora
som sma scener, gor henne till en av de frimsta inom sitt skra. Stina Ekblad
personifierar en stark nordisk identitet, och hennes karridr saknar motstycke
i detta hdanseende.”
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I ett paf6ljande samtal mellan Stina Ekblad och kulturradet vid ambassaden
Pasi Myo6hénen framkom att Stina Ekblad uppfattar sig som finsk trots att hon
levt sa ldnge i Sverige. Stina Ekblad framforde att hon inte talar finska sa bra
men att det spriket och den kulturen &r en stabil grund att std pa. Hon citerade
sin mentor den finlandssvenska skddespelaren Birgitta Ulfsson, som menade
att man dr finsk 1 sitt visen, du dr finne”.

Evenemanget avrundades med ett samkvim med samtal om Norden och det
nordiska samarbetet.

Lena Wiklund

i

T o L i

Bjorn von Sydow, Stina Ekblad
och Maimo Henriksson.
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Tacktal

”Det sads hon fatt medalj ocksad

Det spordes snart att hon fatt tvd,”
tankte jag lite hogmodigt i vintras, nir Pro Finlandia-utmérkelsen forldnades
mig. Och ja, mycket riktigt, ett par ménader senare tillfoll mig ytterligare en
prianika av hog karat och dignitet, ndmligen Letterstedtska foreningens nord-
iska fortjanstmedalj. Ar jag ménne i medaljaldern?

Nir man tilldelas medalj, utmirkelse eller stipendium utdelat i nigons
namn hor det vil till god ton att man tar reda pa en smula om ménniskan
bakom omtanken. I dagens virld har vi ju Wikipedia, som snabbt vidarefor
hidpnadsvickande fakta om ett levnadsode som, vilket vi horde, verkar ha
varit brokigt. Jag fiaste mig vid detaljen om att Jacob Letterstedt sjdlv uppger
att utsikten till ordnad ekonomi vigde tungt, nér han ingick dktenskapet med
modern till en arbetskamrat, och att misstron mot honom verkade varit stor
inom hustruns sociala omgivning. Mgjligen fanns det fog for det, eftersom
han var 17 ar yngre och brollopet skedde endast en och en halv manad efter
deras forsta mote. Letterstedt verkar dessutom ha ansett att hennes sydafri-
kanska egendom var hennes storsta attraktion. Men det hir kanske bara dr
Wikipediaskvaller. — Hursomhelst verkar han ha varit en hedersman vad giller
att tinka pa efterkommande och eftertider.

Tack, bista Jacob Letterstedt, for medaljen som pryds av ditt namn, och for
att du lade grundpléaten till den utomordentliga Nordisk Tidskrift, till generosa
anslag till utmérkta utdvare, och det vilbehovliga Gversittarpriset. Och tack,
Letterstedtska foreningen, for att ni tinkte pa mig.

Min 6sterbottniska grundton har jag bevarat, stir det i motiveringen. Jag &r
fodd i Finland, mitt modersmal &r en Osterbottnisk dialekt, saledes en regional
variant av svenskan, och det var inget medvetet val att behélla den tonen, utan
en naturnodvindig sjdlvklarhet: jag sdg ingen anledning att forsoka ligga mig
till med en annan prosodi bara for att jag flyttade till ett land dér mitt sprak var

huvudsprak. — Men jag ér utbildad pa danska i Danmark och har dérf6r en
sdrskild inifrantillgang till det spraket som jag &r mycket tacksam for. I det
utomordentliga Norge, ddr man forstar och gidrna hor svenska, har jag arbetat
manga ganger, frimst som lyrikrecitator, och forstas har jag med glidje upp-
tritt bade pa Island och Firdarna, och forbereder som bist en nordatlantisk
turné till sommaren. Overallt kiinner jag mig pa ett sirskilt sdtt hemma, si
den hir fortjdnstmedaljen har sa att sdga landat pa ritt brost, dven om jag
blev uppriktigt forvanad, som man vil egentligen alltid blir nir nagot drofyllt
tillkommer en, om man inte #r av den sorten som stindigt gar omkring och
forvintar sig uppmirksamheter. En sddan sort &r inte jag, dven om jag som
sagt ett kort tag i vintras var litet hogfardig.
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Min hemkénsla i det nordiska handlar mest om ljuset och om de vilbekanta
klangerna i sprdken som talas hir. Jag blir barnsligt glad nér jag kommer till
Island och mots av skylten Vilkumin Heim. Jag tycker om att uppticka att
en skata &r en sjura pa nynorska, precis som i min hemdialekt. Hon blev ha;j!
Skriver Carl Jonas Love Almgqvist i Drottningens juvelsmycke, och sa sa vi ju
ocksa hemma nir vi blev forskrickta. P4 isldindska heter dikt ljod och avsléjar
att poesi och lyrik dr franska, dikt tyska, men att sjdlva sucken som stiger
ur ett hjarta harhemmavid och formas till ljuv spréklig form helt enkelt dr —
ljud. Spraken forenas av hemliga mycelier, och djupt i valven ligger finskan
och mullrar och skickar upp starkt doftande rotskott, som féargar av sig pa de
sproda skandinaviska kronbladen. Spraket dr blodet som pulserar i oss, spraket
ir skelettet som bir oss. Redan Kalevala beskriver spraket som en kroppsdel:

Orden saftar sig i munnen
Sédgner samlar sig och faller
Far som forsar 6ver tungan
Tillrar mellan mina ténder.

Att fd medalj dr en sidrskild sorts dra. Det &r en dra som kommer ovéntat och
Overraskande, som fran en annan tid. Det ar att bli allvarsamt smyckad och att
for en stund fa kdnna sig delaktig i skona och séllsamma traditioner. Jag dr en
mycket stolt mottagare av Jacob Letterstedts nordiska fortjanstmedalj och stolt
Over att bidra alla de nordiska fargerna, i mitt sprak och i mitt visen.
Tusen tack!
Stina Ekblad
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”JAG TRIVS PA DE STORA SCENERNA”
Samtal med Stina Ekblad,
finlandssvensk och skadespelare

Stina Ekblad hor till Nordens frimsta skade-
spelare och 2024 tilldelas hon Letterstedtska
foreningens nordiska fortjanstmedalj. Vad
innebidr det att vara Dramaten-skadespelare?
Hur forbereder man sig infor en ny pjas? Hur
kommer teatern utvecklas i framtiden?

NT:s huvudredaktor Lena Wiklund har sam-
talat med Stina Ekblad.

Stina Ekblad #r fodd 1954 i Solf i Osterbotten, Finland. Hon vixte upp pa
en liten bondgard med nagra djur, skog och jord, en typisk uppvixt pa landet
med mamma, pappa och tre syskon. Hemma hade hon inte s mycket kontakt
med kulturen. S& skolan, med fantastiska ldrare, var viktig. Skolbiblioteket
var hennes tempel. Dédr kom hon tidigt i kontakt med musiken och poesin,
kulturupplevelser som blev helt avgérande for hennes framtid.

Teaterintresset vicktes tidigt. Hon ville uttrycka sig, hade ett behov av
gestaltning. Den forsta ldngtan hon formulerade for sig sjédlv var att bli forfat-
tare. Det var ndgot som kindes mojligt i uppvixtmiljon i Osterbotten, dir
finkulturen var avldgsen. En forfattare behovde inte mer @n en penna och ett
stycke papper, det kunde vem sa helst fa tag i. Dyrare var det att spela piano
eller dansa balett, vilket hon ocksa dromde om. Eller mala, eftersom man
behovde duk och firger. Men att skriva kostade inte mycket. Dessutom var
Osterbotten ett land av forfattare. Dir fanns Lars Huldén och Gosta Agren,
och innan dess Johan Ludvig Runeberg och Zacharias Topelius. Det fanns en
aura kring forfattarna, de var nagot speciellt, hon beundrade dem.

— Teatern kom séledes till mig via skrivandet och lyriken. Sedan, nir jag for-
stod att man inte behdvde skriva sjédlv utan man kunde gestalta nagon annans
ord - da insdg jag att jag kunde bli skidespelare. Dessa tankar hade jag redan
i tioarsaldern.

Stina Ekblad genomforde sin utbildning vid Odense Teaters elevskola.
Hon ville bort hemifran och gérna till Danmark dér hon vistats som ung. Hon
letade upp olika folkhdgskolor och gjorde ansdkningar. Valet foll pa skolan i
Odense. Tiden dir beskriver hon som att ndr man 4r ung sa dr man mjuk som
ett ungt trad och man blir otroligt priglad av det som hénder med en”.
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Stina Ekblad.
Foto: Micke Sandstrom,
Dramaten.

Ater till det svenska spriket
Du var anstilld vid Stockholm stadsteater 1980-1988. Vad var utmdrkande
for de dren?

— Det var en glddje att komma tillbaka till svenska spraket, och det var en
anledning till att jag ville ldamna Danmark. Sa jag akte till Finland forst och
spelade dir i en monologforestillning som géstspelade i Stockholm och dér-
efter blev jag erbjuden en tjénst pa Stadsteatern. De aren arbetade jag mig in
i det svenska uttrycket igen. Det var viktiga ar med méten med regissorer och
skadespelare som jag beundrat pa avstand, det var en formén att nu fa arbeta
med dem. Att fa atervinda till svenskan igen, svenskan som ett uttryck pa
scenen, det var viktigt och roligt.
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Du var ocksad ndgra dr verksam som ldrare vid Teaterhogskolan i Stockholm.
Hur var det att undervisa ddr?

— Min framsta forméaga #r skadespelarens, jag &r inte regissor och inte
pedagog. Men jag har en formaga att vidarefora kunskap, det mirkte jag nog.
Jag tyckte ocksd om att mota dessa unga skadespelare och utveckla mig sjilv
tillsammans med dem. Jag ar tekniskt intresserad sa vi arbetade med det, jag
tycker det dr gravt forsummat, det rdcker inte med begivning. En del av tea-
terarbetet &r att leva sig in i, kiinna sig in i, anvénda sin lekfullhet och fantasi.
Men du héller inte i yrket mer dn nagra ar om du inte har en teknik att luta
begavningen pa. Men jag spelade teater samtidigt med undervisningen, och
studenterna var med ritta krévande, s& det var arbetsmissigt kimpiga ar.

Dramaten — manga forebilder och roller

Fran 1987 hade du engagemang vid Dramaten i Stockholm. Vad dr sdrskilt
med att vara knuten till den scenen?

— Nir man &r sd gammal som jag &r sd har man, om man haft turen, haft
manga roller. Det fanns manga underbara skadespelare bland det gamla gardet
pa Dramaten: Anita Bjork, Sif Ruud, Margaretha Krook, Jan-Olof Strandberg,
Ulf Johansson, Allan Edwall, Erland Josephson. Det var en stor sak att fa
arbeta med de bista fran den generationen som hade sd mycket kunskap och
erfarenhet. Sedan var det stort att fa komma till den fina teatern. PA Dramatens
stora scen har jag verkligen kdnt mig som hemma, jag har alltid trivts pa stora
scener. Jag var anstilld pa Dramaten tills jag gick i pension 2022, det blev 35
ar. Jag har dock inte varit dir varenda dag och varje ar, men det har varit min
fasta arbetsplats dven om jag stundom varit tjanstledig fér andra projekt.

— Det finns hur mycket som helst att siga om Dramaten-aren. Men kort sagt:
jag har dlskat Dramaten-huset och traditionerna, jag har dlskat klassikerna som
Strindberg, Ibsen, Shakespeare, Moliere. De har varit min storsta gliddje, de har
gett mig mest. Men jag har ocksa fatt ta del av fornyelse av teatern, och forankra
dramatiken i den tid som &r nu. Dér dr skadespelarna ett viktigt instrument for de
4r ju i sin tid, bara genom att leva och vara kropp i nuet, med sitt sprak, sin his-
toria och sin forankring i samhéllet idag. Jag &r traditionsélskare sa jag far passa
mig ibland for att inte bli for konserverande. Jag kan reagera pa nymodigheter,
da jag tycker det behovs forankring i traditionen. Jag &r kritisk till mycket av
dagens teater eftersom jag upplever att skadespelarens gestaltande arbete trings
undan till fordel for regivisioner, aktivism och svarartat och éngsligt flirtande
med film. Sa det var ocksa en av anledningarna till att det passade bra att for ett
par ar sedan ga i pension fran Dramaten, for jag kénner starkt att jag helt enkelt
dr omodern. Jag har dock inte slutat arbeta utan har andra engagemang, just nu
en film och en turné med Edith S6dergrans dikter med musik i Danmark.
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Ogonblickets konst

Vad dr skillnaden mellan att verka pa stora och smd scener?

— I princip 4r det samma sak. Det &r tekniken som skiljer. P4 en stor scen
maste du anpassa dig mer efter rummet, vid en inspelning anpassar du dig for
kamerans 6ga. Sjdlva gloden och viljan i framstillningen dr densamma.

— Jag gor girna udda saker, till exempel en liten konstig roll i en liten mérk-
lig studentfilm. Eller ndgot smalt program i en kyrka eller i ett bibliotek. Jag
dlskar att sétta mig pa tdget, komma till ett nytt stille, mota en ny publik, prova
ett nytt rum, bo pa hotell och sedan dka hem. Det dr givande att fa undersoka
hur olika texter fungerar i olika sammanhang, ocksa infor en publik som inte
dr sd van vid lyrik och dramatik. Det udda har blivit min specialitet, vid sidan
av det traditionella pa de stora scenerna.

— Teatern dr ogonblickets konst — det dr bara i dgonblicket som teatern
kommer till, sedan &r det forbi och ett nytt gonblick kommer. Vi spelar for
publiken i rummet, inte for nagon nérbild eller folk langt borta. Darfor kan vi
skadespelare tycka mindre om att forestdllningar spelas in.

Hur skulle du sjdlv beskriva din profil som skadespelare?

— Jag utgér alltid i mitt arbete fran texten och ordet. Det kanske later sjilv-
klart men det finns méanga olika sitt att ndrma sig en pjds pa. Ju mer vardag-
ligt, modernt spréak, eventuellt med slang, som en gestalt pratar desto svéarare
har jag det, for jag undersoker, smakar pa och provar orden, fragar mig varfor
sdger den hir gestalten sd hér?” Jag dr mer hemma med de klassiska tolkning-
arna, kanner mig mer tillgjord nér jag ska tala ”vardagssnack”. Det har ju mina
arbetsgivare ocksa markt sa jag far egentligen inte roller som kriver att man dr
en “modern nutidskvinna i en cool nutidsvirld”.

Forberedelserna

Hur forbereder du dig for arbetet med en pjds?

— Efter att jag utgatt fran texten och ordet sa soker jag kroppen, for utan
kropp dr texten inte teater, texten maste genom kroppen. Sokandet gors till-
sammans med medspelare, regissor och sammanhanget.

— Jag tittar inte s& mycket pa tidigare versioner av pjdser som jag ska spela,
men det kan sékert variera fran skadespelare till skddespelare, kanske de unga
gor det mer.

— Infor sjédlva entrén pa scen &r forberedelsen en “nollstillning”. Man &r sd
fylld av repetitionsarbetet och texten, s& om man tar med sig allt det in pa scen
sa blir man nervos. Jag brukar fraga mig nir jag ska gora entré: ”Jag undrar
vad som ska hinda nu?”. Om man spelar en pjis femtio ganger sa dr det klart
att det finns skillnader i varje framtridande men man behdver samma “noll-
stdllning” innan man gar in pa scenen.
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Vad dir ett optimalt repetitionsarbete?

— Att man i processen far vara en vidoppen ménniska. En skiddespelare
maste samtidigt vara vildigt kénslig och samtidigt vildigt okinslig. Att enbart
vara kénslig duger inte, dd gar man sonder. Att hitta den dér balansen dr en
alldeles sirskild konst.

— Ett repetitionsrum behdver vara tillatande och ha en bra arbetsledare. Det
vérsta jag vet dr ett kreativt kaos. En del tycker om det, mig passar det inte
alls. Jag #r noggrann, jag &r teknisk, gar pa orden och detaljer, ldser géirna
pjdsen pa olika sprak. Jag vill inte intellektualisera, jag vill inte diskutera, jag
vill prova, med kroppen, pa golvet. Men det maste finnas en arbetsledare, en
regissor, som kan hélla i skapandet. Det virsta jag vet &r en regissor som séger
”Vad tycker du?” Jag vill att regissoren ska sdga ”Gor sa hir!" Och sa gor jag
det, eller ndgot helt annat, sa far han eller hon respondera pa det. Det ir ett
kreativt arbete som fungerar fér mig.

Hur mycket dr man ett verktyg for nagon annans text som skadespelare?

— Det ir ju det man dr. Man 4r ett instrument som spelar ndgons musik.
Men man &r ocksa sitt eget instrument och jag dlskar 6gonblicken da jag
klingar i precis riitt tonart som tonséttaren, alltsa forfattaren, har ténkt. Darfor
ir jag heller inte ndgon god improvisator, jag dlskar form. Jag dlskar att inom
formens tvang hitta friheten. Musik, dans har samma forutsittningar att vara
verktyg for kompositorer, koreografer. For mig har formen alltid passat per-
fekt. Jag har massor av fantasi men inga idéer, dem far ndgon annan ha.

Vardagen

Kan man bli trott pd en pjds?

—Ja, absolut. Men dven om man har det tufft privat med sjuka barn, separa-
tion eller andra saker sd maste man std upp varje kvéll, uppdraget dr att spela
teater. Precis som andra maste ga till jobbet varje dag.

Liéiser du recensioner?

— I perioder har jag valt bort att 1dsa dem. Syrliga ord har en tendens att
fastna och stora arbetet. Och sa vet jag ju faktiskt att det inte finns nidgon
recensent som vet mer om mitt arbete dn vad jag sjdlv gor. Jag vet att jag kan
teater. Jag har aldrig ljugit pa scenen, och det dr for mig det stora kriteriet.
Att gd in pa scenen och ljuga, gora sig till, vara osann mot sig sjélv, det méaste
vara fruktansvirt.
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Har det en sdrskild kvalitet att vara finlandssvensk skdadespelare i Sverige?

— Jag vet att vissa roller gatt mig forbi for att jag pratar som jag gor. Men jag
vill inte tala rikssvenska, jag har alltid tyckt att det skulle kinnas lite konstigt
att andra mitt sprak. Finlandssvenskan passar ocksa bra i de klassiska pjdserna
eftersom det spraket &r sa tydligt, det &r ett bra scensprak. Ibland kan det nog
vara en nackdel med mitt sprak eftersom min rost kidnns igen, alla vet att det
ar jag.

TV och film — om att bli bortklippt

Du blev folkkdir som obducent i Kurt Wallander-deckarna i TV och som
Ismael i storverket Fanny och Alexander. Hur har det paverkat dig att vara
sd brett kind?

— Jag tror néstan inga skadespelare ser pa sig sjdlva som folkkéra eller brett
kdnda, forutom kanske de mest sjalvupptagna. Man gar inte runt och forestal-
ler sig att man ska bli igenkédnd. Jag tinker aldrig pa det. Jag blir inte heller
sa igenkénd, jag &r bra pa att inte synas. Men ibland kommer négon fram och
tackar for att de sett mig i en roll, och da &r det oftast for rollen som obducent
i kriminalserien Wallander. Det kéinns ganska absurt att bli igenkénd for sma
minutsnuttar i en TV-serie med tanke pa den tid jag lagt ner pd mingder av
klassiska roller pa teatern, men det &r villkoren och jag accepterar dem forstés.

Vad dr skillnaden att sta pa scen och medverka i film och TV?

— Teatern ér mer teknikkrivande och fysiskt. Framfor kameran dédremot far
man skruva ner allting. P4 film och i TV 4r man mer i hinderna pa regissoren.
Du kan bli bortklippt, det kan 1dggas pa musik under din scen som du inte vis-
ste om innan, medspelare kan hamna i nédrbild medan dina egna repliker bara
hors. Pa film och i TV har skddespelarna mycket mindre kontroll.

Musiken dr framsta konstformen

Finns det ndgra utmdrkande roller som sdrskilt berort dig?

— Generellt alla Shakespeare-roller. En del forestillningar har inte varit s
bra, andra fantastiska. Men Shakespeare har alltid vara en berikande gliddje,
hans pjdser har varit mitt livs universitet. Jag tycker om stora texter for det
forsta, och sedan goda kreativa sammanhang med konstnérer.

— Om jag ska vilja en tonsittare, en bildkonstnir och en skribent som star
over alla andra sa skulle jag siga Bach, Rembrandt och Shakespeare. Man
skulle kunna leva ett helt liv med dessa tre. Dir finns allt. Shakespeare dr helt
unik och makalds och jag aterviander stindigt till hans texter.
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— Annars har jag haft sérskilt inspirerande méten med stora regissorer som
Mats Ek som jag arbetat med ménga ganger. Hans intresse for formen har
betytt mycket for mig, och med honom har det forstas legat néra till hands
eftersom han ir koreograf.

— Ingmar Bergman &r en annan inspirator, han var ocksa mycket intresserad
av en forestdllnings yttre uttryck, dessutom en miéstare pa att tolka sjdlens
hemligaste rorelser, och mycket musikalisk.

— Den frimsta egenskapen hos alla konstnédrer &dr enligt min mening en
musikalitet. Inte i meningen att kunna spela ett instrument, utan som ett for-
hallningssitt till tillvaron. Det hade Bergman som ingen annan.

— Musik dr forresten nummer ett bland alla konstformer 6ver huvud taget,
hela virlden dr musik. Det dr Guds sprak pa jorden, hjértats slag, det vi forhal-
ler oss till.

Finns det ndagra sdrskilda premisser med att vara kvinna i teaterviirlden?

— Som kvinna tvingas man tyvirr forhalla sig medvetet till utseende och
aldrande. Det retar mig och jag har alltid forsokt vara tydlig med att bara mina
ar som smycken, inte som nagot man ska skimmas 6ver. Botoxhysterin tycker
jag ocksa dr helt vidrig. Skddepelare med stelnade, forljugna ansikten vill vi
vl inte ha? Eller vill vi? Ibland undrar jag. Dramaten har fin tradition att ha
manga #ldre skadespelare. En ung figur kan ocksa spelas av en dldre skéde-
spelare. I Spoksonaten spelade jag till exempel den gamla gubben Hummel.
I Kopmannen i Venedig spelade jag Portia, en ung flicka fast jag var 6ver fem-
tio ar. I Utvandrarna spelade jag Kristina som #r tondring i borjan av pjdsen
och jag minns att jag fyllde sextio ar under spelperioden.

— Det uppluckras allt mer, utseende, alder, kon med mera bestimmer inte
langre vilka roller man kan fa. Mangfalden gor teatern rikare, bittre.

— Men det 4r klart att man kan raka ut for saker om utseende och kon. For
att undga det behover man vara stark och vila i sin egen person. Jag har per-
sonligen i mitt arbete aldrig blivit illa behandlad eller ifrdgasatt pa grund av
min alder eller mitt utseende.
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Priser och biografi

Du har fatt Guldbaggen, Thaliapriset och Svenska Akademins teaterpris.
Nu senast tva medaljer, Pro Finlandia medaljen och Letterstedtska forening-
ens medalj. Vilken roll spelar priser?

— Priser spelar roll for att de &r ett kvitto pa att nagon har sett dig, och man
kinner sig betydelsefull, uppskattad, de hojer ens sjilvfortroende och status.
Men de betyder inte att man blir en bittre konstnér. Och det 4r ju det man stré-
var efter, att bli bittre, gora nagot rikare, sannare, storre. Finslipa och nyansera
sig och bli klokare. Man blir inte bittre som artist pa grund av priser men det
ir en glddje och det 4r roligt att fa bli glad — atminstone for en stund.

Du har publicerat dikter och sjdlvbiografi ”Hdr brusar strommen forbi”
(rec. NT 1/21). Hur var det att arbeta med den?

— Jag fick idén for ldnge sedan att jag skulle skriva en bok som utgick fran
dikter som &r betydelsefulla for mig. Det var inte ursprungligen meningen att
det skulle bli en sjdlvbiografi. Men nir jag borjade skriva s mérkte jag att det
handlade mycket om mitt eget forhallande till dikterna och pa vilken plats jag
hade varit pa i livet nir de betytt som mest. S& dé bestimde jag att det hir ska
fa handla ocksd om mig sjdlv. Jag reste bort och skrev i ensamhet, slingde,
blev illa till mods nir det blev for personligt. Det &r en avvidgning mellan det
personliga och att anda vara sann i sin berittelse, jag ville inte g in pa detal-
jer i mitt liv. Det tycker jag vildigt illa om i var tid, att allt om alla ska vara
tillgéngligt alltid.

Att spa om framtiden

Om du som ett dromscenario skulle fa vilja scen/filminspelning, manus,
regissor och medspelare, vad skulle det vara?

— Jag skulle vilja scenteater, Eugene O’Neills pjis Ldng dags fidrd mot
natt och medspelare Rolf Lassgard. Han och jag skulle ha gjort den pjdsen
pa Dramaten men det blev inte av. Nér det giller regissorer sa finns det hur
manga som helst som skulle vilja géra den pjdsen. Men teaterscenen dr inget
jag langre suktar Over utan jag dr ganska nojd med att inte behdva repetera
och spela varje kvill.

Hur kommer teatern utvecklas framover?

— Jag tycker att teatern befinner sig i en period dir skadespeleriet inte
ldangre 4r i fokus och det sorjer jag 6ver. Ofta ser man idag ocksa “versioner”
av texter, en “version” av Kung Lear, en "version” av Onkel Vanja. Helt okej,
om det dr gjort med stil, men jag dr ganska trott pa sonderklippt teater, teater
dér regissoren overtydligt proppar in sina egna asikter och later dem viga
tyngre dn forfattarens ord. Konserter passar mig béttre nufortiden.
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Stina Ekblad. Foto: Mats Biicker.
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— Ndr du moter unga, hur kan du forklara varfor de ska spela teater eller
komma som publik till teatern?

— Teatern ar ett av fa stillen ddr man idag kan se riktiga levande mén-
niskor métas i en riktig levande overklighet. Det dr kott och blod, riktiga
roster, riktiga svettpirlor och andetag. Det dr teaterns helt unika géva till oss.
Till ungdomar som Onskar introduktion till teatern skulle jag rekommendera
Tjechovs pjaser: Korsbdrstradgdrden, Onkel Vanja, Mdsen. Originalpjdserna,
inte versioner av dem! Det &r skadespelarpjédser dér aktorerna far visa vad
skadespeleri faktiskt #r. Tjechov &r undertextens mistare, med tankar, kénslor,
associationer, minnen.

— Valv pa valv Oppnar sig.

Lena Wiklund
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